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RESUMO: A musica é a ciéncia de combinar os sons de forma ordenada e agradavel ao ouvido, ciéncia esta
gue acompanha o ser humano desde os primérdios da civilizagdo, € uma das formas mais belas de expressar os
sentimentos. O canto orfednico € um meio eficaz de educagéo de massas, uma das mais altas cristalizacbes da mu-
sica, porque, com seu enorme poder de coesao, ele integra o individuo ao patrimdnio social da patria. O canto-coral
tem como meta a socializagdo do aluno. Inserir o canto coral na grade escolar é muito importante para a formagéao
dos alunos e seu desenvolvimento cognitivo, social e cultural. Uni-los em torno de um mesmo ideal, no qual o “eu”
passa a ser “n6s” e o singular passa a ser o coletivo, é o objetivo. Neste projeto foram ministradas aos alunos no-
¢des basicas de musica, para que pudessem compreender com clareza os mais variados itens que compdem uma
peca musical e seus principais elementos: melodia, harmonia, ritmo e canone, e as diferencas entre eles. Os alunos
tiveram uma experiéncia maior com o canone, com o qual puderam observar e aprender as diferengas de maneira
divertida, em que a Idgica, a métrica e a disciplina se fizeram presentes. Para cada etapa de ensino do curriculo es-
colar, fez-se necessario uma metodologia musical diversificada, atendendo as diversas faixas-etarias, a fim de que
melhor aproveitassem o conteudo ministrado durante o periodo letivo. Este trabalho foi desenvolvido com alunos
das 5.2 e 6.2 séries da E.E. Dr. Henrique Smith Bayma, localizada no bairro de Itaim Paulista, na cidade de Sao Pau-
lo. Afinalidade da musica no ensino fundamental € desenvolver no aluno a aptidao para captar a linguagem musical
e se expressar através dela. O conceito de musica varia de cultura para cultura, mas é uma linguagem universal e,
se estimularmos o aluno pela continuidade dos estudos, teremos uma escola em que a alegria sera soberana.

Palavras-chave: Coral. Musica. Canto-orfednico, Educagao musical.

ABSTRACT: The music is the science of combining the sounds of orderly and pleasant form to the ear, this
science that accompanies the human being from the origins of the civilization, it is one of the most beautiful forms of
expressing the feelings. The choral- singing is an efficient way of education of masses, one of the most crystalliza-
tions of the music, because, with its enormous power of cohesion, it integrates the individual to the social inheritance
of the homeland. The choral-singing takes the socialization of the pupil as a mark. To insert the choral-singing in
the school curriculum is very important for the formation of the pupils and their cognitive, social and cultural deve-
lopment. To join them around the same ideal, in which “I” it starts to be “we” and the singular which starts to be the
collective, is the objective. In this project there were administered to the pupils basic notions of music, so that they
could understand with clarity the most varied items that compose a musical piece and its principal elements: melody,
harmony, rhythm and canon, and the differences between them. The pupils had a bigger experience with the canon,
where they could observe and learn the differences of amusing way, in which the logic, the meter and the discipline
were made presents. For each stage of teaching of the school curriculum, a musical diversified methodology was
made necessary, attending to several age groups, so that they better used the content administered during the school
period. This work was developed by pupils of 5th and 6th series of the E.E.Dr. Henry Smith Bayma, located in the
district of Itaim Paulista, in Sao Paulo city. The finality of the music in the basic teaching is to develop in the pupil
the aptitude to catch the musical language and to be expressed through it. The concept of music varies from culture
to culture, but it is a universal language and, the pupil is stimulated by the continuity of the studies, we will have a
school, in which the joy will be sovereign.

Keywords: Choral. Music. Choral-singing. Musical education.
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“A musica é a arte mais proxima das lagrimas e
das lembrangas.”(Oscar Wilde).

“A musica é a linguagem do coragdo humano.”
(R. Wagner).

“Musica é a arte e ciéncia de combinar os sons de
modo agradavel ao ouvido.” (Dic. Aurélio).

“Sem musica a vida seria um erro.” (J.P. Sartre).

O objetivo deste trabalho é destacar a importan-
cia e a necessidade de inserir o ensino da musica no
curriculo escolar. Por ser a musica de grande poder
atrativo, as criangas se identificam e se encantam com
esse mundo magico proporcionado pelo som, pela me-
lodia e pelas letras das cangdes de ninar. Cangdes es-
sas que embalavam o sono dessas criangas em seus
primeiros anos de vida.

Como agregadora de valores para a formagéao
do cidadao, a musica é de grande valia se ministrada
corretamente ja no inicio da vida perceptiva da crianga,
ou seja, quando ela comecga a desenvolver e captar o
novo, o desconhecido.

Nas unidades escolares nota-se que a falta da
musica na grade curricular deixa uma lacuna enorme,
e o interesse para a mudanga desse quadro é quase
imperceptivel ou, melhor dizendo, “nulo”. Sao poucas
as unidades que ainda tentam caminhar com as
proprias pernas, mas esbarram na falta de professores
especializados para tal, e também no descaso dos
orgdos governamentais, que deveriam dar mais
incentivo e preparo para que esse trabalho pudesse
ser realizado.

A receptividade a musica € um fendmeno
corporal. Desde que nasce, a crianga entra em
contato com o mundo pelos sons. Varios estudos
comprovam a importancia da musica para o ser
humano, especialmente para as criangas em fase de
desenvolvimento e aprendizado do mundo, e para os
adolescentes como forma de expressar ou substituir a
tdo famosa “rebeldia”, caracteristica da idade.

Os ganhos que a pratica musical proporciona
nessa fase, seja pela expressdo das emogdes, pela
sociabilidade, pela disciplina, pelo desenvolvimento
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do raciocinio, sdo valiosissimos, e sdo para a vida
toda. No periodo de descoberta, a crianca esta sem-
pre aberta para o novo. E este 0 momento ideal para
incentiva-la, estimulando-a na construgéo de seus proé-
prios instrumentos, sonoros, vibradores e ressonado-
res. Esses instrumentos séo classificados de acordo
com recurso utilizado para produzir o som, conforme
descrito abaixo:

Idi6éfonos: reco-reco € o termo genérico usado
para denominar os instrumentos idiéfonos, que produ-
zem som por atrito.

Membranofonos: sao instrumentos de percus-
séo cujo vibrador € uma pele ou membrana esticada
de amplo aspecto timbrico. Por exemplo: o bumbo, a
caixa e o tamborim.

Aerdéfonos: sua sonoridade se produz na vibra-
¢ao do proprio ar originado no instrumento. Por exem-
plo: a flauta, instrumento de sopro dos mais comuns
na musica, feito de tubos cilindricos com orificios, po-
dendo ser executado transversalmente ou perpendicu-
larmente.

Cordoéfonos: tém os sons originados em cordas.
Por exemplo: a rabeca, instrumento cordofone, da fa-
milia dos violinos, bastante comum com trés cordas
apenas, enquanto o segundo possui quatro.

Eletréfonos: produzem vibragdes que, ao passar
por um alto-falante, se transformam em ondas sono-
ras. Por exemplo: o piano digital, o sampler e o sinte-
tizador.

Instrumentos complexos: aqueles nos quais es-
tdo reunidos mais de um tipo de vibrador e de produtor
de som.

As criangas também podem construir seus pro-
prios instrumentos, utilizando materiais simples e de
facil manuseio. E importante estimula-los a estudar
esses instrumentos e a ouvir musicas que lhes venha
trazer motivagao, a qual esta relacionada com o prazer
obtido durante a atividade de construir seu instrumento
musical e de tirar dele a sonoridade, juntamente com
seus colegas de classe. Existe uma gama enorme de
jogos e brincadeiras musicais que se pode trabalhar
com as criangas, mas sempre com o objetivo de de-
senvolver-lhes a capacidade musical. S3o mais de 50
jogos que servem de entretenimento para a criangca e
que vao conduzi-la gradativamente ao conhecimento
musical. O papel do educador é soe mais que falar da
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estética e da beleza as criangas, é o de fazé-las viver a
musica e os sons, de preferéncia com entusiasmo.

O ensino da musica na escola

Qual seria o primeiro passo a dar? O que
trabalhar em um primeiro plano?

O primeiro passo, o comeco, deve ser a formacgao
de educadores especificamente para essa disciplina,
e a contratagdo dessa mao-de-obra especializada e
afinada com o conteuddo que a matéria exige. O objetivo
é formar grupos de alunos que possam dialogar
musicalmente com o professor e ter expressao e
universo musical préprios, além de ter seus horizontes
ampliados e, quem sabe, descobrir entre eles, criangas
que possam vir a ser grandes musicistas, capazes de
sentir, ouvir e apreciar a musica, embora este nao seja
o objetivo nem a prioridade maior.

Para se trabalhar em um primeiro momento, é
interessante desenvolver trés itens que sado de grande
valia para a pratica teérica, no que tange a musica nas
escolas.

1. Canto coral.

2. Ritmo e elementos tedricos.

3. Canto orfednico.

1. Canto coral: O canto coral tem como objeti-
vo incentivar os alunos de 4.2 a 8.2 séries a se auto-dis-
ciplinarem e aprimorar o senso de responsabilidade,
tornando-os: aplicados, atenciosos e participativos em
todas as matérias, uma vez que o bom comportamento
e as boas maneiras, aliados as boas notas, se tornam
requisitos importantes para a participagao no grupo de
coralistas.

Para conseguir atingir esse objetivo, a musica
tem demonstrado ser uma importante alternativa
de incentivo e estimulo aos alunos e professores na
busca de um melhor sistema educacional, ou seja, por
um lado, o interesse em aprender e, por outro, muito
mais disposi¢do do professor para ensinar.

O canto coral tem como meta a socializagédo do
aluno, incentivando-o a ter uma consciéncia coletiva,
na qual o “eu” passa a ser “nds” e o singular passa
a ser o coletivo, unindo-os em torno de um mesmo
ideal.
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Se bom comportamento e boas notas sao
requisitos importantes para participar do coral, o
que se espera € que com esse aprendizado o bom
comportamento venha se estender de maneira positiva
as demais matérias da grade curricular.

O passo seguinte é contextualizar, fazendo
releituras de cancbes classicas, escritas e gravadas
por corais.

O objetivo maior é estimular o estudo através
das gravagbes dos naipes e instruir o grupo de
coralista quanto as obras interpretadas, no que tange
a historia, compositor, tradugcao e nogdes de teoria
musical. Também, espera-se estimular e enriquecer
a atitude do coralista como ouvinte de outros eventos
musicais apresentados na cidade, desenvolvendo nele
a consciéncia da estética musical e promovendo a
sua integragcdo com outros coros e coralistas para sua
evolugao no canto coral.

A volta do canto coral nas escolas, as musicas
folcléricas, as tradicbes brasileiras e a execugdo dos
hinos patrios por nossas criangas € uma das grandes
metas a serem atingidas. O crescente indice de
violéncia tem assustado as pessoas e suscitado a volta
do canto coral nas escolas, como uma iniciativa uma
iniciativa simples e inteligente de superagao.

2. Ritmo e elementos tedéricos
Esses elementos se dividem em trés subitens.

2.1. As cangdes: Escolher cangbes cuja melo-
dia tenha sons bem definidos em sua altura, coordena-
dos por um ritmo e um acompanhamento harmonico
cadenciado em forma de ostinatos, pode-se constituir
papel importante na educagéo infantil, na decoragao
de textos, no desenvolvimento sensitivo e auditivo, na
articulagdo das palavras, no vocabulario e na sensibi-
lidade afetiva, aumentando a sua capacidade de ex-
pressao e comunicagao através de um mundo magico,
imaginario e de fantasia propiciada pelo cantar, pelo
viver e pelo interpretar das cangdes.

As musicas de compositores contemporane-
0s, 0s mais variados ritmos e melodias, assim como
cangbes de compositores da MPB e da musica erudi-
ta, que tenham tido o reconhecimento de suas obras
através dos tempos, assim como as cangdes atuais de
qualidade reconhecida.
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Trazer a comunidade, cantigas do cancioneiro
popular na diversidade que o mundo da musica propor-
ciona, integrando assim a comunidade como elemento
ativo e participativo no desenvolvimento e no processo
de criagao, construgao e elaboragéo do conteudo a ser
desenvolvido nas aulas especificas de musica.

2.2. O Repertorio: Escolher os mais variados
temas, dentro da realidade de cada regido,
considerando a necessidade de cada comunidade
e cada unidade escolar, atendendo o propdsito de
cada aluno, seu imaginario, seus sonhos, desejos e
fantasias, desenvolvendo dai sua percepgao ritmica e
melddica.

Trabalhar a partir da leitura ritmica, o valor
das figuras através de sons produzidos pelo bater
de palmas, bater dos pés e do siléncio, levando-os a
distinguirem e perceberem que, tanto o siléncio como
o som fazem parte com igual importancia do mesmo
universo.

2.3. Como ensinar: Os temas os mais variados
possiveis, uma vez que as musicas regionais em todo
territorio nacional sao riquissimos e de ritmos variados.
Isso tudo exige: preparacao, dedicacéo, realizacao.

Preparagdo: Orienta-los na busca de caminhos
e idéias para a elaboracao de projetos para o grupo,
utilizando pesquisas musicais que possam atingir o
todo, de modo que o gosto pessoal fique em segun-
do plano, sendo o coletivo a parte mais importante no
processo.

Dedicagao: Todo trabalho ou projeto que venha
a ser elaborado pela diregdo e coordenacao da uni-
dade escolar, quer seja coletivo ou individual, requer
disciplina e uma entrega especial no que diz respeito a
sua organizagao e desenvolvimento .

Realizagao: Durante os ensaios e 0s prepara-
tivos, as idéias iniciais muitas vezes sofrem modifica-
cOes, e a propria realizagdo sugere novas idéias. O
didlogo, o bate-papo e a troca de idéias € que vao
proporcionar e direcionar o grupo a caminhos mais
consistentes para a realizacdo de um trabalho organi-
zado e produtivo.
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3. Canto orfedénico: O canto orfebnico, origi-
nado do francés “orphéon”, foi uma tradicdo do sécu-
lo XIX em quase toda a Europa, direcionado para o
canto coral a capela. No Brasil, o canto orfednico era
conhecido e praticado desde 1912, mas somente com
o trabalho de Heitor Villa-Lobos ganhou alcance e im-
portancia.

Para ele, o canto orfednico era o meio eficaz de
educacédo das massas, pois integrava a sociedade num
sentimento coletivo e disciplinado de amor a patria.

O canto orfednico é uma das mais altas cris-
talizagbes e o verdadeiro apanagio da musica, por-
que, com seu enorme poder de coesao, criando um
poderoso organismo coletivo, ele integra o individuo
no patriménio social da patria. Ele pode ser a solugao
I6gica para o problema da educagédo musical nas esco-
las, ndo somente na formagao da consciéncia musical,
mas, também.

Possivelmente, a teoria educacional mais bem
aceita em musica é aquela que considera que:

“os alunos sdo herdeiros de um conjunto
de valores e praticas culturais e devem aprender
informacdes e habilidades relevantes que permitama
sua participagdo em atividades musicais cotidianas.
As escolas sdo agentes importantes nesse processo
de transmisséao e a fungéo do educador musical é a
de introduzir os alunos em reconhecidas tradigbes
musicais (SWANWICK, 1988, p. 10)".

O tratamento metodoldgico a ser dado na escola
nao pode se restringir a um momento de recreagéo,
ou somente ao tempo em que se preparam numeros
musicais para as festas comemorativas, ndo tendo,
portanto, nenhum compromisso ou objetivo relaciona-
do ao desenvolvimento expressivo do aluno. A musica
deve ser considerada uma verdadeira “linguagem de
expressao”’, parte integrante da formagao global da
criancga. Ela devera colaborar para o desenvolvimento
dos processos de aquisi¢ao do conhecimento, sensibili-
dade, criatividade, sociabilidade e gosto artistico. Caso
contrario tornar-se-a uma simples atividade mecanica,
com a mera reprodugao de cantos, sem a interagéo do
aluno com o verdadeiro momento de criagdo musical,
cujo beneficio deve prevalecer sobre os contetdos.
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Pesquisar sons, combinagdes ritmicas, melddi-
cas e até harmonicas constituirdo e para o aluno, mo-
mentos de grande prazer e satisfagao. Ele podera ma-
nipular sons, que produzira através de suas proprias
experiéncias, organizando-os no inicio de acordo com
regras estipuladas pela mesa diretora do curso.

Esse momento é de fundamental importancia,
porque o aluno estara bastante receptivo e desinibi-
do para se envolver num “fazer musical”, desbloquea-
do de rangos preconceituosos como os de quem nao
sabe cantar ou nao tem ritmo, inibicdes essas criadas,
muitas vezes, dentro do préprio curso. Corrigir seus
erros antes que ele possa cantar ou tocar é leva-lo a
se calar.

Similarmente, assegurar-lhe a compreensao de
que ele canta porque identifica sons, que bate o ritmo
na pulsagédo porque incorporou essa pulsagao € pro-
porcionar-lhe confianga em sua prépria capacidade de
expressar-se, o que indubitavelmente o beneficiara e o
estimulara as novas experiéncias.

Para cada etapa de ensino do curriculo escolar,
se faz necessaria uma metodologia musical diversifi-
cada, atendendo as diversas faixas etarias para que
tenham um melhor aproveitamento do conteudo a ser
ministrado durante o periodo letivo. Os temas devem
estar relacionados a realidade dos alunos, ou seja, 0
entorno, a comunidade e a localizagao da unidade es-
colar.

Cabe ao professor elaborar métodos que ve-
nham produzir efeitos praticos em que a meta deixe
de ser contextualizada e passe a ser uma mescla uni-
ca, com o objetivo de ser o elemento transformador,
agregador de valores na constru¢ao de um cidadao de
carater e um ser humano mais reflexivo.

A escolha dos coralistas sera feita considerando
alguns critérios pré-estabelecidos, por exemplo:

a) O aluno devera ter uma conduta elogiavel na
escola, na sala de aula e no relacionamento escolar,
tornando-se referéncia dentro da unidade escolar.

b) Ter comportamento exemplar no trato com
professores, diretores, inspetores e demais
membros da comunidade escolar.
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¢) Avaliar os alunos com maior ou menor qualidade
vocal, para que sejam participativos, aplicados e
compromissados com o coral no seu todo.

Outros itens sdo também de igual importancia
para o sucesso desse projeto:

o tornar real a participagcdo da comunidade em
uma agao conjunta coral, comunidade e unidade
escolar;

e despertar no aluno, o gosto pelos mais variados
estilos musicais, além de coloca-los em contato
com a musicalidade dos grandes compositores,
oferecendo-lhes amplo repertério dos mais variados
seguimentos para que possam analisar, debater e
confrontar com o que |Ihes é oferecido através dos
meios de comunicagao.

e desenvolver a leitura musical e a técnica vocal por
meio das figuras (signos musicais) e dos exercicios
para o uso correto da voz (vocalize, relaxamento)
e para que o gosto pela musica, pelo cantar e até
pelo tocar um instrumento se torne um habito entre
os alunos.

O desenvolvimento do projeto, assim como
outra atividade, requer um planejamento, pois a
execugao de um evento dessa natureza envolve uma
série de medidas que devem ser programadas com
antecedéncia.

Dias para estudos e ensaios devem  ser
definidos pela direcédo e pela coordenagao da escola.
O local mais aproriado € uma sala ampla e arejada,
ou outro ambiente que possa ser usado sem a
presenga de estranhos. Materiais como copias e o
xérox das musicas e partituras, assim como pastas
para acondicionamento do material de estudo, devem
ser fornecidos pela escola e arquivados na unidade
escolar, sendo 0 seu acesso permitido somente a
direcdo, a coordenacgéao e ao professor de musica.

Quanto aos ensaios € as aulas de teoria musical,
fica sob a responsabilidade da diregao e coordenacgao,
juntamente com o professor de musica, a elaboragao de
um programa que nao venha interferir negativamente
no andamento, no planejamento e no cronograma das
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aulas, mas sim, caminhar em harmonia para o bom
desempenho de todas as matérias.

Quanto a inscricdo, deve ser feita seguindo
a orientacdo e a elaboragao da coordenadoria e o0s
avisos afixados em locais visiveis dentro da unidade.

O acompanhamento dos alunos deve ser feito
pelos professores em sala de aula, e o indice de
aproveitamento de cada aluno coralista devera ser
passado ao responsavel pelo coral, nas reunides
pedagégicas, para avaliagdo de cada componente.

O aprendizado musical, a leitura ritmica, os
ensaios e a técnica vocal, bem como as apresentagdes
do coral, serdo realizados na unidade escolar em
datas civicas e festivas. E de responsabilidade do
professor de musica, regente do coral, a escolha do
repertério musical, a montagem e a diregéo, ficando o
acompanhamento e aproveitamento dos alunos, tanto
no coral, quanto nas demais disciplinas, a cargo da
equipe pedagodgica da unidade escolar.

CONSIDERAGOES FINAIS

Recomenda-se trabalhar com os alunos das
diversas séries o contexto histérico da musica ou de
um movimento musical de determinada época pré-
estabelecida, incentivando e orientando-os na releitura
de pecas teatrais com temas musicais € na sua
atuacdo nesses eventos, relativos a época escolhida..
De acordo com a série, trabalha-se o conteudo.

Em uma segunda série, por exemplo, pode
se contar a histéria das datas através das rondas
infantis e das cantigas de roda compostas por autores
estritamente voltados a educagado infantil, fazendo
assim um trabalho de fixagdo musical através das
brincadeiras, enfim, para cada série, elabora-se um
conteldo que sera explorado musicalmente pelos
alunos, individualmente ou em grupo (tudo depende
da proposta de trabalho elaborada pelo professor). De
fevereiro a dezembro, ha varias datas comemorativas,
um campo vasto para se trabalhar a musica, a leitura,
a pesquisa.

Segundo o Guia para a Educacéao e Pratica Mu-
sical, “o trabalho com a musica, no ensino fundamen-
tal, possibilita uma variedade de modos de percepgéao
e sensagdes do aluno na sua relagdo com o mundo,
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através dos recursos expressivos de que dispde o seu
organismo para a comunicagao e o conhecimento do
mundo em que ele vive” (VISCONTI; BIAGIONE, 2002,
p.11)

No Brasil as pesquisas sobre educagao musical
sdo mais restritas que outras modalidades artisticas.
Sua finalidade no ensino fundamental é desenvolver
no aluno o gosto pela musica e a aptiddo para captar
a linguagem musical e se expressar através dela. A
histéria musical no Brasil € muito rica, pois sofreu a in-
fluéncia de trés ragas: a negra (os escravos), a branca
(os europeus) e a indigena. Dessa fusao, originaram-
se novas formas musicais, o que faz que em nossa ter-
ra haja uma diversidade ritmica e melddica vastissima.
O conceito de musica varia de cultura para cultura,
mas é uma linguagem universal. Se pensarmos que a
“nossa escola” ndo tem condigbes nem possibilidades
para a pratica musical, por falta de material sonoro ou
por falta de espago, ou mesmo pela inseguranga do
professor, nada acontecera. Porém, se conseguirmos
desencadear o gosto pela musica nas escolas e lutar-
mos para que isso tenha continuidade, acredito que
teremos uma escola mais alegre e feliz.
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