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INTRODUGCAO

A fotografia em preto e branco n&o foi vencida
pelos avangos tecnolégicos. A perda de seu monopdélio
Ihe trouxe iniUmeros beneficios.

Demonstrar a importancia do preto e branco
como linguagem, sua técnica dificil de por em pratica,
fotografos que tém no preto e branco sua opgao estéti-
ca, sua linguagem e sua visdo de mundo é o propdsito
desse artigo.

A natureza artistica da fotografia em preto e
branco, o seu uso nos dias atuais, sua técnica, as di-
ferencas entre o preto e branco da era analdgica e di-
gital, os fotografos do preto e branco, sdo pontos que

serao abordados.
QUANDO A FOTOGRAFIA E ARTE?

A questao: Fotografia é arte? Ja foi muito discu-
tida. Por ser a fotografia feita através de um processo
mecanico, houve e ainda ha muita relutancia em acei-
ta-la como arte. Porém apesar de sua caracteristica
mecanica a fotografia esta sujeita ao “olhar” do foto-
grafo, que através de seus conhecimentos e técnicas,
manipula estes mecanismos para expressar sua visao
de mundo. Sobre este tema, ALINOVI declara:

“O nascimento da fotografia, assim como
toda a sua histdria, baseia-se num equivo-
co estranho que tem a ver com sua dupla
natureza de arte mecéanica: pode ser um
instrumento preciso e infalivel como uma
ciéncia e, ao mesmo tempo, inexato e falso
como a arte. A fotografia, em outras pala-
vras, encarna a forma hibrida de uma “arte
exata” e, ao mesmo tempo, de uma “cién-
cia artistica”, o que nao tem equivalentes na
histéria do pensamento ocidental” (ALINO-
VI, 1981 apud FABRIS, 2008, p. 173).
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Partindo dessa afirmacédo, nos resta apenas a
questao sobre qual fotografia faz parte da categoria ar-
tistica e qual nao faz, o que também é motivo de muita
discordia.

No tridngulo da arte: criador — obra — receptor,
a dupla natureza da fotografia (sem-arte e arte) fica
clara, o receptor € quem decide se é arte ou néo, ja
que ninguém ¢ dotado de direito e/ou poder para de-
terminar os pardmetros para a fotografia arte e sem
arte, entado toda fotografia & arte e ndo o é, ao mesmo
tempo. “[...] quem olha as fotos entrega-se ao acaso.
Ha tantas possibilidades para ele quanto para o foté-
grafo no momento da tomada da imagem. Ele so6 retém
aquilo que Ihe convém; o esquecimento faz sua esco-
Iha, projeta-se o que se quer, o que se é.” (JOURNAL,
27-5-1981 apud SOULAGES, 2010 p. 165)

Ao se passar essa decisdo ao receptor, um
mundo de possibilidades se abre, tornando possivel
que fotografias que foram feitas de maneira totalmente
despretensiosa, saiam da categoria do sem-arte para
a categoria arte. Como afirma SOULAGES:

“Se o deslocamento do sem-arte para a
arte é tao facil e tentador em fotografia,
isso se deve, pois, a trés razdes: primei-
ramente a fotograficidade, que liga a ex-
periéncia do impossivel e a de todos os
possiveis, o tragico e a utopia, o finito e
o infinito; depois, a dupla dialética gene-
ralizante, gerando essa contextualizagao
uma recepgao estética; enfim, a prépria
natureza de uma foto que permite e faz
apelo a projecao inconsciente e conscien-
te do sujeito que a olha: ela abre para o
imaginario, evoca o que esta escondido,
pede uma resposta ou entdo uma ques-
téo, é desencadeadora de devaneios, de
sonhos e de fantasmas, solicita a criagéo

de quem a vé, é poética e nao demonstra-
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tiva, é oferenda de formas, é interrogagéo
sobre si mesma e sobre os fenémenos. E
por isso que a fotografia anénima podera
ser deslocada das lixeiras da histéria para
as paredes do museu” (2010, p.180).

A fotografia contemporanea é aberta, e s6 se
conclui quando o tridngulo se completa, o que ocorre
quando o receptor faz sua parte, sentindo que cola-
borou com o fotdgrafo e descobre o real assunto da
fotografia.

FOTOGRAFIA EM PRETO E BRANCO COMO
OPGAO ESTETICA.

A fotografia atual tem como uma de suas ca-
racteristicas o resgate de estéticas antigas, e é nessa
onda retré que o preto e branco volta com forca total.
N&o que ele tenha saido completamente de cena em
algum momento, mas quando a fotografia colorida se
popularizou, por volta de 1970, o preto e branco per-
deu seu monopdlio, ficando restrito a um primeiro gru-
po que continuou usando o preto e branco por este ter
um custo baixo em relagcdo ao colorido; um segundo
grupo tradicionalista que nao aceitava mudancgas e fi-
nalmente a um terceiro grupo que permaneceu usando
0 preto e branco por opgéo, o que leva a concluir que
o fim do monopdlio do preto e branco foi na verdade
sua libertagdo. O preto e branco passou de limitagao
técnica a opcéao estética.

Muitos optam pelo preto e branco por ele ser
mais realista. Esta afirmacéo pode soar falsa ja que
0 mundo é colorido, entretanto na fotografia colorida
as cores chamam a atencédo para si, camuflando por
muitas vezes o real conceito da fotografia.

Ja no preto e branco ao se retirar a informagéao
das cores, o observador é forgado instintivamente a

investir mais tempo na observagcédo da imagem, o que
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o leva a buscar o seu real conceito. Como observa

FLUSSER:
“As fotografias em preto-e-branco sédo a
magia do pensamento tedrico, conceitu-
al, e é precisamente nisto que reside seu
fascinio. Revelam a beleza do pensamen-
to conceitual abstrato. Muitos fotégrafos
preferem fotografar em preto-e-branco,
porque tais fotografias mostram o verda-
deiro significado dos simbolos fotogra-

ficos: o universo dos conceitos.” (1985,
p.16).

A realidade que a fotografia em preto e branco
passa ndo esta ligada a representagao fiel da imagem
capturada e sim a interpretagéo. Para se passar o mo-
tivo real da fotografia, a composigéo em preto e branco
deve ser ainda mais pensada, conforme conclui DA-
VIS: “[...] a composi¢cado em preto e branco € como a
composigao em cores — apenas mais. Como a cor nao
esta presente para entreter, cativar e desviar o olhar, a
composic¢ao formal se torna mais importante.” (2011, p.
30). A fotografia em preto e branco esta impregnada de
nostalgia, porque quando falamos de preto e branco
nos vem automaticamente a cabega os primoérdios da
fotografia. Também estéd imersa em mistério, pois com
a auséncia das cores sempre procuramos por algo
mais. E transborda de detalhes, ja que a variagao tonal
do preto e branco é muito grande e torna isso possivel.

Ter a fotografia em preto e branco como opgéo
estética ndo é optar pelo facil, mas escolher por trans-

formar o simples em complexo, mistério e paixao.

A TECNICA DA FOTOGRAFIA EM PRETO E
BRANCO.

A pesar de a fotografia ter nascido em preto e
branco, o mundo sempre foi colorido, por isso a ne-

cessidade de ver em preto e branco sempre existiu no
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mundo da fotografia, e ndo é algo tdo simples como
podemos imaginar. Assevera ADAMS: “E necessario
algum esforco para aprender a enxergar um objeto co-
lorido em termos de tons de branco-e-preto.” (2004,
p. 18) e ainda: “Primeiro é preciso “sentir” o preto, o
branco e as tonalidades de cinza-médio que represen-
tardo cada area do objeto que temos diante de nés
[...]” (2004, p. 18)

Para fazer fotografias surpreendentes € preciso
reconhecer as oportunidades. Os fotégrafos do preto
e branco procuram por cenas que fiquem boas dentro
dessa linguagem. Fotografias que ficariam lindas colo-
ridas, nem sempre teriam o mesmo resultado em pre-
to e branco, devido a algumas cores se converterem
em tons de cinza muito préoximos, 0 que nem sempre
€ desejado na fotografia preto e branco, DAVIS enfa-
tiza: “Pensar em preto e branco significa pensar em
contrastes.” (2011, p.14). Ao dizer isso DAVIS nao se
refere apenas aos altos contrastes na fotografia preto
e branco, mas também aos meios-tons que trabalham
com a sutileza entre as gradagdes tonais.

A escolha pela fotografia em preto e branco li-
mita bastante os assuntos a serem fotografados, pois
nem todas as imagens funcionam sem cor, mas ao
contrario do que possa parecer, essa limitagdo nao é
ruim, pois esta pode ser uma forma valiosa de aprimo-
rar a criatividade.

Mas apenas ver em preto e branco nao basta, é
necessario também pré-visualizar, num quadro men-
tal, o resultado final da fotografia. Na fotografia ana-
I6gica tinha que se levar em consideragao o filme e o
processo de revelagdo que seriam utilizados, porque
estes influenciariam grandemente no resultado final.
Com a fotografia digital ndo é diferente, o formato do
arquivo em que se ira se fotografar e as possiveis ma-
nipulagdes digitais em programas de edigdo, também
devem ser consideradas na pré-visualizagdo, DAVIS

diz: “Considerar varios efeitos de pds-processamento
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para aprimorar a amplitude tonal ou enfatizar areas de
luz ou escuriddo que sejam importantes para a compo-
sicdo.” (2011, p. 17). Entretanto, nada disso é suficien-
te, saber quais sao as técnicas e dispor de todos os
recursos, nunca fez de ninguém grande em seu meio,
existe uma necessidade de se aprofundar no estudo e
dedicar-se praticando sempre. Conforme disse ADA-
MS, “O fotografo aprende a identificar os tons da ima-
gem assim como o musico aprende a conhecer o tom
da musica, e o pintor, as relagdes sutis entre as cores.
Praticar é fundamental. [...]" (2004, p. 18).

Existem lindas fotografias feitas ao acaso, mas

estas sdo excecgdes e ndo regra.

PRETO E BRANCO: ANALOGICO X DIGITAL

A fotografia analdgica nasceu em preto e branco
e se manteve exclusivamente assim por muitos anos,
evoluiu muito em todos os sentidos, tanto em filmes
quanto em processos de revelagao, sua qualidade é
indiscutivel. Sabemos que uma fotografia analégi-
ca pode durar 200 anos. A fotografia analdgica esta
toda envolta numa aura de romantismo. Assim como
seu tempo, ela era mais lenta, ndo era possivel sua
visualizacdo imediatamente apdés o clique da camera,
era necessario esperar que todo o processo de reve-
lacéo fosse feito, processo esse que tinha um qué de
magia. Depois de revelado o negativo, as fotografias
eram ampliadas sobre o papel fotografico branco, que
queimado pela luz, permanecia inalterado até que fos-
se imerso no revelador onde as formas iam surgindo
como magica diante dos olhos. Quem fazia todo esse
processo de revelagdo era o laboratorista, figura im-
portantissima na era analdgica, afinal dele dependia
o resultado final da fotografia, seu conhecimento e
sensibilidade eram decisivos. Algumas vezes o proprio
fotografo assumia esta fungéo. Ao final de todo esse
processo a fotografia se tornava palpavel, transforma-
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va-se num objeto. Como afirma SONTAG: “Cada foto
€ um momento privilegiado, convertido em objeto di-
minuto que as pessoas podem guardar e olhar outras
vezes.” (2004, p. 28).

Enquanto a fotografia analégica nasceu em pre-
to e branco a fotografia digital nasceu colorida, foto-
grafar em preto e branco na era digital € ir contra sua
natureza, DAVIS afirma: “Criar uma fotografia digital
em preto e branco € um estranho ato de rebeldia, ana-
cronismo e paixao artistica.” (2011, p. 68).

Seu tempo é o do imediatismo e ela faz jus a
isso, ja que é possivel ver a imagem capturada imedia-
tamente apos o clique.

Esta imagem pode ser utilizada sem nenhum
trabalho adicional, rapida e simples, como seu tempo
exige. Mas para quem quer qualidade existe o editor
de imagens que faz o pos-processamento da fotografia
em programas de edigdo, este muitas vezes é o pro-
prio fotografo. As fotografias da era digital s&o muito
mais virtuais do que fisicas, ja que raramente saem do
universo virtual através da impressdo. Embora muito
mais recente, evoluiu muito e também pode ter altissi-
ma qualidade. Porém poucas chegam a esse patamar,
como afirma SONTAG:

“Nos ultimos tempos, a fotografia transfor-
mou-se num divertimento que se pratica
quase tdo amplamente como o ato sexual
ou a danga — o que significa que, como
toda manifestacao artistica de massa, ela
nao é praticada pela maioria das pessoas
como arte.” (1981, p. 8).

Os fotografos desse tempo precisam ser bons
em dobro se quiserem se destacar, pois nunca se foto-
grafou tanto, MARTINS comenta:

“Nunca se fotografou tanto quanto neste
século XXI. Celulares comuns, smartpho-

nes, palmtops, maquinas analégicas e di-

v.(8) n.(1), 2013

gitais capturam milhdes de imagens por
minuto. Em todos os pontos do planeta.
Fotografa-se tudo, em qualquer lugar, sob
qualquer pretexto. Entre tantos cliques,
os profissionais que vivem de reproduzir
o mundo que passa diante de suas lentes
esbarram numa realidade desafiadora:
hoje, mais que nunca, é preciso ter uma
linguagem prépria, uma marca que faga a
diferenga em meio a massa de fotégrafos

emergentes.” (2010, p. 16).

As diferengas sao inumeras, existem vantagens
e desvantagens para ambos os lados. A realidade, po-
rém, é que nada é imutavel e que os processos foto-
graficos nao fugiram a essa regra, devido a isso, ficar
brigando para que a fotografia continue com seu pro-
cesso analdgico na era digital, ou menosprezar a im-
portancia e qualidade da fotografia analdgica néo leva-
ra ninguém a lugar nenhum. Como analisa MARTINS:
“Cameras analodgicas e cameras digitais
cumprem basicamente a mesma fungéo:
ambas registram uma cena utilizando a
energia da luz para provocar uma mudan-
¢a num material sensivel, seja um fotos-
sensor ou um filme. Esta mudanga é am-
plificada ou reforgada por meio eletrénico
ou quimico, a fim de tornar visivel a cena

capturada” (2010, p. 123).

Ao olhar para uma fotografia em preto e branco,
com belos contrastes, texturas e composig¢édo, nao ha
como se apegar a questdo analdgica ou digital. A arte
é arte independente do material que se use. A inten-
¢ao do artista e seu olhar ndo sao afetados por essa

questao.
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FOTOGRAFOS DO PRETO E BRANCO

Chama-se de fotografos do preto e branco, to-
dos aqueles que fotografam na totalidade de seu tra-
balho ou em parte dele usando a fotografia em preto
e branco no conjunto de suas possibilidades. A seguir
analisar-se-a trés destes fotografos, comegando por:
Sebastido Salgado.

Sebastido Salgado® fotografa exclusivamente
em preto e branco. A auséncia das cores em suas fo-
tografias ddo énfase aos dramas das situagdes por ele
retratadas. Além de belas composi¢des, Salgado com-
bina ao preto e branco o uso da técnica de contraluz?,
criando fotografias cheias de contornos.

Com um forte contetdo social e uma beleza
estética impecavel, Salgado faz de suas fotografias
documento e arte. Nas imagens seguintes podemos
observar todas essas caracteristicas:

Figura 1- O uso do preto e branco combinado com
a contraluz da dramaticidade a imagem. Foto de Sebastiao
Salgado - Shipbreaking, Chittagong, Bangladesh. 1989.
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Figura 2 — apelo social fortalecido pelo uso do preto e
branco na fotografia. Foto de Sebastido Salgado - Chemical
sprays protect this fire fighter. Greater Burthan, Kuwait. 1991.

FLAVIO DAMM

Flavio Damm?® sempre fotografou em preto e
branco. No inicio era a unica forma possivel, mas as
cores chegaram ao mundo fotografico e Damm conti-
nuou a registrar as imagens em tons de cinza, n&o por
tradigdo ou por temer o colorido, mas ao contrario, por
considerar que o preto e branco € um desafio.

Com grande preocupagdo com a composi¢ao
no momento de captar a imagem, Damm transforma
suas fotografias em fotojornalismo e arte, fica claro
este requinte na composicdo quando observamos
algumas de suas fotografias:

3 Sebastido Salgado: € um famoso fotégrafo brasileiro reconhecido mundialmente. Nasceu em 08 de fevereiro de 1944,

natural de Aimorés — MG.

4 Contraluz : quando a luz se origina por tras do assunto e o ilumina em diregdo a camera.
5 Flavio Damm: um dos grandes nomes do fotojornalismo brasileiro. Nasceu em 1928, natural de Porto Alegre.
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Figura 3 — O homem no centro da imagem destaca-
-se entre as texturas e formas ao seu redor. Foto de Flavio
Damm - sem titulo, Salvador BA, 1954.

Figura 4 — A repeticao dentro da imagem a torna marcan-
te. Foto de Flavio Damm - sem titulo, Rio de Janeiro, RJ, 1951.

Figura 5 — O casal no centro da fotografia esta num
momento tdo diferente ao restante da cena que nem parece
fazer parte da imagem. Foto de Flavio Damm - sem titulo,
Recife PE, 1958.
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JOAO MACHADO

Jodo Machado® é fotégrafo ha quase vinte anos
e apesar de também fotografar em cores, se faz digno
de ser chamado de “Fotdgrafo do Preto e Branco” por
saber usar essa linguagem como poucos. Para ele a
fotografia em preto e branco é especial, porque foi as-
sim que comegou seus primeiros ensaios em meados
de 1993, quando viajou de férias com cinco rolos de
Neopan ASA 400. Ele sempre usa o preto e branco em
suas fotografias autorais, como por exemplo, no docu-
mentario “Caminhos da Fé” que realiza desde 2002.
Machado enfatiza que tem fotografias que s6 fazem
sentido em preto e branco, e tem seu préprio cédigo de
ética, nao fazendo uso da mesma fotografia em preto e
branco e colorida, ele diz: “Uma vez que a fotografia foi
transformada, tem que manter.” E ele mesmo quem faz
a edigao de suas fotografias, quando as converte para
preto e branco, coloca uma tonalidade amarelada para
acentuar os tons de cinza e assim conseguir um efeito
igual nos velhos tempos da fotografia analdgica, com
o uso de filtros sépia. Para ele a fotografia analdgica
hoje tem um papel unicamente artistico, devido a seu
alto custo e escassez de material, que torna seu uso
regular inviavel.

Ele gosta muito da técnica de contraluz e sabe
usa-la com muita propriedade. Como podemos obser-
var nestas fotografias:

& Jodo Machado: fotégrafo nascido em Xique-Xique na Bahia, residente em Guarulhos ha 23 anos, ganhador de varios
prémios de fotografia, € um promissor nome da fotografia brasileira.

2UnG

revista educagéo | B3



Figura 6 — A auséncia das cores da destaque a ex-
pressao do senhor retratado. Foto de Joao Machado. 2002.

Figura 7 — O uso do preto e branco combinado com
a contraluz chama a atengao para as formas. Foto de Joao
Machado. 2002.

Suas fotografias também possuem composi-
¢bes riquissimas, mas Machado assegura nunca ter
se preocupado com essa questdo, nunca estudou fo-
tografia, € autodidata. Quando olha para as fotografias
do ensaio “Olaria” que fez ha quinze anos, observa e
pensa: “Por que fiz aquele enquadramento?”. Nas fo-
tografias que se seguem podemos observar estas be-

lissimas composigoes:
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Figura 8 — O arranjo dos elementos dentro da imagem
mostra uma situagao de trabalho e as texturas transmitem
rusticidade. Foto de Jodo Machado. 2002.

Figura 9 — A sombra do homem na parede rustica tal-
vez seja a Unica coisa que restou dele. Foto de Jodo Macha-
do. 2002.

Machado é um desses fotdégrafos que nao ape-
nas pensa fotografia, ele sente e vive fotografia.

METODOLOGIA

Para a elaboragao deste artigo fez-se uso da
pesquisa bibliografica com livros que tratam dos temas:
filosofia da fotografia, a fotografia como arte, técnicas
de fotografia em preto e branco e a evolugdo da foto-
grafia - da analdgica a digital. Também foi feita pesquisa
sobre os fotografos: Sebastido Salgado, Flavio Damm e
Joao Machado, com o ultimo realizou-se uma entrevista

com perguntas abertas, feitas através de e-mail.
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CONCLUSAO

A questéo artistica da fotografia tem seu des-
fecho no observador. A técnica da fotografia em preto
e branco tem que ser praticada e estudada para se
ter éxito, sua escolha como opgéao estética ndo se da
ao acaso, as diferencas entre o preto e branco da era
analdgica e da era digital, ndo devem se sobrepor a
arte. Os fotografos que fazem da fotografia em preto e
branco arte com suas belissimas imagens, nao deixa-

ram essa linguagem morrer.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADAMS, A. O negativo. Sdo Paulo: Senac Sao Paulo,
2004.

DAVIS, H. Criatividade em Preto & Branco. Rio de
Janeiro: Editora Alta Books, 2011.

FABRIS, A. Fotografia: Usos e Fungbes do Século
XIX. Sao Paulo: UNIVERSIDADE DE SAO PAULO,
2008.

FLUSSER, V. Filosofia da Caixa Preta: Ensaios para
uma futura filosofia da fotografia. Sdo Paulo: Hucitec,
1985.

MARTINS, N. Fotografia: da analdgica a digital. Rio
de Janeiro: Senac Nacional/ publicado em parceria
com a Editora Senac Rio, 2010.

SONTAG, S. Ensaios sobre a Fotografia. Rio de
Janeiro: Arbor, 1981.

SONTAG, S. Sobre Fotografia. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2004.

SOULAGES, F. Estética da Fotografia: perda e
permanéncia. S4o Paulo: Senac Sao Paulo, 2010.

Imagens

Figura1.Disponivelem: hitp://www.amazonasimages.
com/travaux-main-homme. Acesso em: 24. nov. 2012.

Figura 2. Disponivel em: hitp://www.amazonasimages.
com/travaux-main-homme. Acesso em: 24 nov. 2012.

Figura 3. Disponivel em: http://www.

v.(8) n.(1), 2013

itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia

ic/lindex.cfm?fuseaction=artistas _obras&cd

verbete=1781&cd_idioma=28555. Acesso em: 24 nov.
2012.

Figura 4: Disponivel em: http://www.
itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia
ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd
verbete=1781&cd_idioma=28555. Acesso em: 24 nov.
2012.

Figura 5: Disponivel em: <http://lwww.
itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_
ic/index.cfm?fuseaction=artistas_obras&cd_
verbete=1781&cd_idioma=28555> Acesso em: 24 nov.
2012.

Figura 6: Bom Jesus da Lapa/ Bahia 2003. Acervo do
artista Jodo Machado

Figura 7: Quadra do colégio Parthenon
em 2009/ Bom Clima - Guarulhos - SP.
Acervo do artista Joao Machado

Figura8:EnsaioOlariade 1997 /Lavras - Guarulhos-SP
Acervo do artista Jodo Machado

Figura9: EnsaioOlariade 1997 /Lavras - Guarulhos-SP
Acervo do artista Jodo Machado
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