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FUNDAMENTAL TEACHING I

Eveline Tonelotto Barbosal, Vera Lucia Trevisan Souza?

RESUMO

Este artigo apresenta parte de uma pesquisa que teve como objetivo investigar o papel da
imaginacdo na promocao do desenvolvimento de adolescentes do 8° ano do Ensino Fundamental I
de uma escola publica estadual do interior de Sao Paulo. Adotou-se como aporte teérico e
metodologico a Psicologia Historico-Cultural, em especial os conceitos de Vygotsky, visto sua
contribuicdo & compreenséo da imaginagdo como funcéo psicoldgica superior. Como procedimentos
de pesquisa foram utilizadas estratégias de intervengfes para a construgéo das informagdes, com a
intencdo de transformar a realidade para conhecé-la. As informac¢des foram registradas em diarios de
campo, sendo que os encontros foram gravados em audio e transcritos. Resultados demonstraram
gue a imaginacgao favorece a criacdo de situacdes sociais de desenvolvimento visto a producdo de
horizontes e deveres que promovem e que passam a constituir o meio. Entdo, ndo apenas os meios
fisico e social, por vezes denominados de contexto, se concretizam como fonte de desenvolvimento,
mas também o meio imaginado que assume concretude na relacdo produzida pela imaginacao.
Também, constatou-se que a criagdo desse meio imaginado, agilizado pelo processo de contacao e
producéo de histdrias, favorece a relacéo entre as funcdes psicolégicas superiores por mobilizar a
memoria, a percepcdo, a atengdo, 0 pensamento por conceito, a consciéncia, e, promove, 0
desenvolvimento do interesse e da participacdo de adolescentes em atividades escolares, em
especial no que concerne a leitura e a escrita.

Palavras-chaves: Imaginagdo. Adolescéncia. Psicologia Histérico-Cultural. Psicologia Escolar e
Educacional.

ABSTRACT

This article is part of a doctoral thesis that investigated the role of imagination in promoting the
development of adolescents from the 8th grade of Elementary School Il of a state public school in the
interior of S8o Paulo. It was adopted as theoretical and methodological basis the Historical-Cultural
Psychology, especially the concepts of Vygotsky, given his contribution to the understanding of the
imagination as a higher psychological function. As research procedures were used strategies of
interventions for the construction of information, with the intention of transforming reality to know it.
The information was recorded in field diary and the meetings were recorded in audio and later
transcribed. Results have shown that the imagination favors the creation of social situations of
development since the production of horizons and becomings that promote and come to constitute the
means. So, not only the physical and social means, sometimes called context, are concretized as a
source of development, but also the imagined context that assumes concreteness in the relation
produced by the imagination. In addition, it was verified that the creation of this imagined context,
facilitated by the process of storytelling and production, favors the relation between higher
psychological functions by mobilizing memory, perception, attention, concept thinking, consciousness,
and, promotes the development of the interest and participation of adolescents in school activities,
especially with regard to reading and writing.
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Introducao

Este artigo reporta a uma tese de
doutorado que buscou identificar o papel da
imaginacao no desenvolvimento de
adolescentes. Objetiva destacar o modo como
a contacdo e producdo de historias, como
estratégia de intervencdo do psicélogo no
trabalho com adolescentes no contexto
escolar, pode contribuir para 0
desenvolvimento desses sujeitos, em especial
no que se refere ao desenvolvimento da
imaginagdo. O grupo de pesquisa Processos
de Constituicdo dos Sujeitos em Praticas
Educativos (PROSPED) no qual este trabalho
se vincula, tem investido em estudos que
buscam oferecer ferramentas e novas
estratégias de intervencdo do psicologo na
escola, utilizando a arte como materialidade
mediadora (ANDRADA; SOUZA, 2015;
BARBOSA; SOUZA, 2015; DUGNANI;
SOUZA, 2016; PETRONI; SOUZA, 2014;
SOUZA, Vera Lucia Trevisan, 2016)

As informacbBes deste estudo foram
construidas durante a realizacdo de um
projeto de pesquisa-intervencéo, desenvolvido
em uma escola publica estadual localizada no
interior do estado de S&o Paulo. O
aporte tedrico-metodolégico deste estudo sédo

os postulados da Psicologia Histéria-Cultural,

gue tem como principal representante
Vygotsky, estudioso russo que oferece
importantes contribui¢des para a
compreensdo da adolescéncia de uma

perspectiva psicossocial.

Adolescéncia e sua constituicdo social
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Em cada momento do
desenvolvimento humano a relagdo sujeito-
meio € Unica e singular. O meio ao qual
pertence o adolescente amplia-se de modo
significativo, tanto pelas demandas e
representacdes que lhes sédo impostas, quanto
pela possibilidade de perceber novos objetos
e fenébmenos (VYGOTSKI, 2006).

Nesta perspectiva, o meio &
compreendido como uma sintese complexa
em que 0s processos historicos e sociais sdo
apropriados pelo sujeito por meio da triade
dialética singular-particular-universal.
Portanto, ndo basta ao homem estar em
contato com o meio (universal), € necessario
que tenha dominio das ferramentas e
instrumentos psicolégicos necessarios
(particular) para se constituir como um sujeito
singular capaz de transformar a si proprio e
oferecer novos elementos a esse meio,
participando, portanto, de sua constituicdo.
Neste sentido, compreender a adolescéncia a
partir dessa perspectiva requer que se analise
nao 0 meio em si, mas como e por quais vias
0 sujeito se apropria desse meio e de que
modo o transforma (OLIVEIRA, 2005).

(2006)

adolescéncia como idade de transicdo, em

Vygotsky descreve a
que as caracteristicas da infancia sé&o
superadas e desenvolvidas para modos mais
complexos de funcionamento psicologico
utilizados para acessar e transformar a
realidade. O que promove essas mudancas é
0 que o autor denomina de situac¢éo social de
desenvolvimento (SSD). Este conceito integra
sujeito-meio e possui duas caracteristicas em

especial: a necessidade e a vivéncia.
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A necessidade envolve tanto as
mudangas organicas que acompanham a
adolescéncia como as que ocorrem no
contexto, em que O sujeito precisa
desenvolver novos repertorios para responder
as expectativas e demandas da situacdo em
gue vive. O que caracteriza a necessidade,
basicamente, é a crise, ndo referida a
emocdes negativas somente, mas indicadora
de que os recursos que o sujeito dispde para
lidar com a realidade ja ndo sdo suficientes,
impondo-lhe como desafio criar novos modos
de pensar e agir via elaboracdo e
desenvolvimento de novas relagBes entre as
funcdes psicologicas superiores (VIGOTSKI,
2010; VYGOTSKI, 2006).

Este processo promove vivéncia,
compreendida como experiéncias carregadas
de fortes emoc¢bes que podem ser significadas
pelo sujeito tanto por emocdes positivas
guanto negativas(VIGOTSKI, 2010;
VYGOTSKI, 2006). Podemos pensar que a
vivéncia nasce do processo de tomada de
consciéncia do sujeito de suas proprias
necessidades bem como de sua superagéo.

Cada vez que o sujeito incorpora
novos valores e conceitos, novos equilibrios e
desequilibrios sé@o produzidos, e é deste modo
gue o sujeito vai se desenvolvendo e se
constitui  novas  situagBes sociais de
desenvolvimento. Estar em desenvolvimento,
nesta perspectiva, € um eterno movimento de
vir-a-ser, que Vygotsky (2006) chamou de
tendéncia dindmica integradora — uma vez que
h& um constante esforco em integrar-se ao
meio, apropriando-se de instrumentos
culturais, de carater dindmico, pois esse meio
esta sempre em movimento. E essa tendéncia

dindmica integradora que faz o sujeito ter
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novos interesses e justamente o que confere
dinamicidade a vivéncia.

Segundo Vygotsky (2006), em cada
momento da vida apresenta-se um sistema de
atracbes e aspiracdes especificas, que é a
forca motriz para o desenvolvimento humano.
Assim, ter novos interesses significa estar em
desenvolvimento, processo que s6 é
interrompido no fim da vida.

Em uma relacdo dialética, ao mesmo
tempo em que novas situagBes sociais de
desenvolvimento geram novos interesses,
esses também podem criar novas situacdes
sociais de desenvolvimento. Portanto, pensar
a adolescéncia desta perspectiva demanda
questionar: Que interacdes, de que tomam
parte os adolescentes, se constituem como
situacdo social de desenvolvimento? Que
interesses ou necessidades mobilizam os
jovens a se envolverem com novos
conhecimentos? Ainda, qual o papel da
educacdo escolar nesse processo? Neste
artigo, demonstraremos que as intervencdes
realizadas com adolescentes, utilizando-se
como mediacdo estética a contagdo e
producao de historias, € uma via de promocao
de novas situacodes sociais de
desenvolvimento que favorecem novos modos

de pensar e agir sobre a realidade.

Método

As informacgbes desta pesquisa foram
construidas a partir de um projeto de
pesquisa-intervengcdo desenvolvido em uma
escola estadual, localizada no interior do
estado de Sao Paulo. Os alunos participantes
possuem idade entre 14 a 15 anos, e
frequentam o 8° ano do ensino fundamental.
Os encontros de intervenc¢éo foram realizados

ao longo do ano de 2013, semanalmente, com
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duracdo de 50 minutos, durante as aulas de
Lingua Portuguesa. A professora responsavel
pela disciplina era parceria do projeto que
ajudou a elaborar e também contribuia para a
organizagéo e na discusséo das historias.
Com relagdio a dindmica da

intervencdo, estabelecemos a seguinte
organizagdo: semanalmente, durante as aulas
de Lingua Portuguesa, afastdvamos as
cadeiras e mesas, formando um espaco livre
no centro da sala, onde se estendia um pano
colorido, e sentavamos em circulo para a
atividade de ouvir e contar histérias. Também,
colocdvamos uma musica de fundo, cuja
melodia remetia ao tema da histéria. Além da
musica, também eram realizadas
modificagdes na sala. Para ouvirem histéria de
terror, por exemplo, apagavam-se as luzes.
Assim, buscou-se sempre criar um ambiente
gue despertasse o envolvimento dos alunos.
Em alguns momentos, também realizamos 0s
encontros no pétio da escola, embaixo de uma
grande arvore que tinha banco em circulo para
os alunos se sentarem. Apds ouvirem 0s
contos, os alunos eram convidados a tecer
Sseus comentarios e expressar suas opinides.

Os encontros foram gravados em &udio e
transcritos, e as informacdes coletadas foram
organizadas em categorias de andlise. Para o
propoésito deste artigo, elegemos um eixo de
andlise em que se discute a imaginacdo —
como funcéo psicolégica superior — mobilizada
pela contacdo e producdo de historias,
promovendo o interesse e participacdo dos
alunos nas atividades propostas (VIGOTSKY,

1991).

Resultados e Discussao
Durante os encontros com os alunos

observamos que a contacdo e producdo de
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histéria amplia de modo significativo a
experiéncia do sujeito, fazendo-o vivenciar
novas situacbes e emocdes. Este processo
favorece a expressdo e configuracdo de
processos importantes para o}
desenvolvimento do adolescente, como é o
caso da diferenciacao/identificacéo.

Na adolescéncia, 0 sujeito passa por
muitas  transformagbes,  mudam-se o0s
interesses, alteram-se as necessidades e
novas motivagbes vao sendo construidas
permanentemente. Os interesses
caracteristicos da infancia dado lugar aos
interesses do mundo adulto, que lhe é negado
socialmente, e ao adolescente cabe transitar
por estes dois universos sem pertencer a
nenhum deles. Inaugura-se ai a luta entre a
crianga que ndo se é e o0 adulto que nédo se

pode ser, dando origem a questdo: “quem

”

sou? ” condicdo que se caracteriza como
drama.

Ao negar os interesses pertencentes a
infancia ndo significa que eles desaparecam
do arcabougo de experiéncias do sujeito, pelo
contrario, mantém-se como motivos que
impulsionam a diferenciacdo ao passo que o
sujeito entra em contato com outras
possibilidades de identificacdo presentes na
cultura. Por isso, a adolescéncia é
compreendida por nés como drama, visto que
ha uma colisdo entre as possibilidades e
experiéncias do mundo que o sujeito conhece,
com outras inomeras possibilidades que
desconhece enquanto experiéncia vivida, mas
que acessa por muitas outras vias.

Ainda que todo o desenvolvimento
humano seja compreendido por Vygotsky
como drama (DELARI JUNIOR, 2011), na
adolescéncia tal processo é realgcado pelo fato

de o sujeito ndo pertencer nem ao mundo
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infantil nem ao mundo adulto, e ainda convive
com uma demanda para ser adulto, de um
lado, e é tratado como crianca, de outro.
Ocorre que se o0 meio muda, também muda a
necessidade de responder a esse meio e, na
adolescéncia, o sujeito ainda n&o dispde de
recursos no que concerne ao  Seu
funcionamento psicolégico, para responder a
essas demandas. Instaura-se, assim, a crise,
gue tem no centro os seguintes dilemas:
“Yocé ndo é mais crianga, tem de ser
responsavel, tem de se virar”; e “vocé nao é
adulto, portanto, ndo pode sair sozinho,
frequentar determinados lugares, consumir
certos produtos”. Essas sdo mensagens que,
de modo explicito ou implicito, permeiam o
cotidiano do jovem. Estas acepcdes permitem-
nos, talvez, compreender a grande
atratividade que as tecnologias exercem em
adolescentes, visto que por esta via podem
transitar pelo mundo adulto de modo seguro,
com a experiéncia de que dispdem, e muitas
delas derivam do mundo infantil.

Neste artigo, buscamos demonstrar o
potencial da contagdo de histérias como uma
possibilidade de ampliar a experiéncia do
sujeito, favorecendo a participacdo e o
interesse desses jovens por contos classicos
da literatura. As histérias, sobretudo aquelas
do género de terror foram as que mais
despertaram o interesse e a participagdo dos
alunos, conforme observa-se a seguir:

Estou na sala com os alunos e,
conforme combinado, trouxe uma
histéria de terror, chamada “O
gato preto”, de Edgar Allan Poe.
Sugiro que todos afastem as
cadeiras para sentarmos no chao.
Alguns alunos preferem ficar
sentados na cadeira. Coloco a
musica de fundo e comego a
leitura. Alguns alunos comegam a
se expressar: "Nossa, 0 que é
isso?! Que mausica é essa?! Que
medo! 7 Durante a leitura, os
alunos tiram algumas duvidas
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sobre palavras que nao
entenderam. “0O que é
entorpecido? Explico o]
significado da palavra, e os
alunos complementam: “Tava
chapado!” (risos). Perto de
terminar a aula, ainda ndo havia
finalizado a leitura da histéria,
interrompo a leitura e explico para
os alunos: “Faltam 5 minutos para
acabar a aula, ndo vai dar tempo
de acabar a leitura”. Alunos se
manifestam: “Ah! Continua a
histéria”. Digo, entdo, que iria
resumir o fim: “Entdo, acho que
vou contar para vocés o final,
porque ler ndo vai dar tempo.
“Entdo, ai o que acontece é
que....” Comego a contar com
minhas proprias palavras, mas os
alunos interrompem: “Ahh né&o!
Lé! Continua lendo! Retomo a
leitura da histdéria como os alunos
haviam pedido, o sinal bate, mas
todos permanecem ali sentados
att o final da historia.
(29/04/2013).

”

Ail Que musica é essa? ”, “Que
legall ”. Um garoto que esta
sentado na cadeira, que ndo quis
sentar-se no pano dizz “Essa
musica nem da medo! ” Proximo
ao final da histéria, o sinal esta
para bater, e os alunos dizem:
“vai bater o sinall Conta!
(29/04/2013).

O primeiro aspecto que chama a
atencdo nestas cenas é o envolvimento dos
alunos com o cenario criado - sala
escurecida, a disposicdo diferenciada para se
sentar e a musica de fundo — que ja, em um
primeiro momento, desperta o interesse dos
alunos para a histéria que seria contada. Tal
cenario constitui-se como um convite a
vivéncia estética — convite porque € um modo
de solicitar a participacdo dos alunos e, como
todo convite, pode ser negado, 0 que
aconteceu com alguns alunos; vivéncia porque
a principal via para agilizar a imaginagdo sao
as experiéncias carregadas de fortes
emocgOes; e estética porque estes processos

sdo gerados na relacdo do sujeito com a obra
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de arte, no caso deste trabalho, na relacéo
com a literatura.

Este convite a vivéncia estética
consiste em direcionar e colocar em
movimento algumas das funcdes psicolégicas
importantes para tal processo, como a
atencéo, a percepg¢do, a emogao, entre muitas
outras que compdem o sistema psicolégico, o
gue pode ser observado facilmente nas
expressfes dos alunos — “Nossa, o que é
isso?!” “Que musica é essa?!” “Que medo! .
Tais fun¢bes sdo mobilizadas e direcionadas
nesse momento e s&o de fundamental
importancia para agilizar a imaginacéo, haja
vista, como afirma Vygotsky (2006), sua
natureza interfuncional.

Observa-se que, ao final do conto,
guando a aula ja estava perto do fim, os
alunos insistem para que a leitura seja
finalizada. O que havia mobilizado tanto o
interesse dos alunos pela histéria? Parece que
a forma como ela estava sendo narrada era
responsavel pelo interesse e a participacao
dos alunos no conteddo apresentado e, uma
vez alterada sua forma, seu conteddo também
sofreria mudancas. Tal observagdo nos faz
guestionar: Qual o papel da forma na
promocdo da imaginacdo? Esta questdo nos
ajuda a pensar na relagéo forma/contetdo que
Vygotsky (1998) apresenta em seu livro
Psicologia da Arte, quando vai defender que a
arte € uma linguagem potente na promocao
ndo s6 da imaginacdo, mas também do
desenvolvimento das demais  funcdes
psicoldgicas superiores.

Enquanto ouvinte/apreciador, durante
a leitura de uma historia, o sujeito é afetado de
forma diferente em comparacdo com uma
histéria contada. A narrativa, no primeiro caso,

€ do autor da histéria, e no segundo caso, é
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de um leitor que narra a histdria contada pelo
autor, ou seja, ja constitui um processo de
significagdo e de autoria, pois as palavras e
construcdes sdo do narrador, neste caso. Ao
realizar o trabalho de narrar a histéria de
outrem, muitas palavras vao sendo cortadas, a
linguagem se aproxima mais do cotidiano e
segue o0 curso do vocabulario dominado por
conta. Muitas

quem passagens  s&o

suprimidas, ou sintetizadas. Também o}
contador pode utilizar de artificios corporais e
gestuais para compor sua encenacdo. Neste
sentido, em nossa concepcdo, a leitura da
histéria favorece mais a imaginacao pela sua
amplitude de vocabulério e pelo fato de inserir
uma estética Unica. A estética enquanto
forma, que envolve um ritmo que a histdria
requer — se a histéria contém o mistério, é
possivel pensar nas entonagbes que
contempla o mistério; se envolve tristeza,
diminui-se o tom de voz, e assim por diante
(PINO, 2010). Portanto, € o ritmo nas leituras
gue vai conferir o sentido estético da histdria

lida. Este processo ndo € 0 mesmo
empreendido pelo adolescente ao ler uma
histéria sozinho.

Essa estética ndo envolve sO6 a
histéria, mas também a preparagéo para ouvi-
la, a preparagdo enquanto forma que vai
criando uma estética para o ouvir e o contar.
Séo estas dimensdes que estdo no centro da
promog¢éao da imaginacgéo.

Apesar de sua importancia, a préatica
de ler histérias em grupo na escola é muito
comum apenas na Educacao Infantil, quando
as criancas ainda ndo tém o dominio da
leitura, e torna-se praticamente inexistente nos
niveis mais avancados, sobretudo os que

atendem ao publico adolescente.
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Aprofundando a andlise, no encontro
seguinte observa-se a apropriacdo pelos
alunos da historia lida:

Estou na sala discutindo a historia
contata no encontro anterior: O
gato preto, de Edgar Allan Poe.
Os alunos comegcam a fazer
relacbes com o cotidiano: “Tem
muita gente que bebe e faz coisas
das quais depois se arrepende.
As vezes maltrata as pessoas”,
“Meu tio bebe e depois vai brigar
comigo”, “Meu tio também bebe,
da vontade de dar umas pauladas
nele! (risos).”, “Ele (referindo-se
ao padrasto) chega em casa
assim (bébado), e ai vocé fala
alguma coisa para ele, ele fica
assim: Ahan, ahan, ahan (fazendo
uma voz com tom mole). Ele fica
falando todo enrolado, credo.
(risos).”, “Quando nois vai para
Minas, meu pai da uma latinha de
cerveja pra mim (risos).”, “Eu vou
falar a verdade, no ano novo eu
chapei”. Todos querem falar de
suas experiéncias com a bebida.
Em seguida, inicio a leitura da
biografia do autor, e ao ouvirem,
muitos alunos expressam falas do
tipo: “Sou igual a Edgar (ao falar
das dificuldades do autor na
escola), sera que vou virar
escritor também? (risos)”, “Nossa,
ele ganhou dinheiro s6 depois
que morreu? E agora para quem
vai o dinheiro dele?” O que é
Delirium Tremens? (aluno
questiona ao dizer que o autor
possui tal doenga). Respondo que
€ quando a pessoa é alcodlatra e
fica sem a bebida, ela fica
tremendo, em estado de
abstinéncia. Aluno  responde:
“Fica alucinante!”. “E igual a
historia da Branca de Neve e o
cacador, fica vendo um monte de
coisas, fica vendo arvores se
mexendo.” No final, ao contar que
ainda ndo se sabe exatamente a
causa da morte do autor, alunos
comegcam a sugerir o motivo de
sua morte: “As vezes ele usou
muita droga, por isso morreu’,
“Mas naquela época tinha
droga?”, “Ele pode ter morrido de
cirrose”, “ O que é cirrose?”.
“Overdose!”. No final, pergunto se
os alunos conseguem fazer
alguma relacéo entre o conto e a
histéria de vida dele: ‘A mée dele
morreu, a madrasta dele morreu,
ai ele matou o gato”, “Como a
vida dele foi muito tragica, ele
escrevia histérias tragicas
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também”, “Todas as dificuldades
que ele passou na vida inspirou-o
para escrever e expressar 0 que
ele sentia.” (06/05/2013).

Estou na sala com os alunos e
apos discutir a histéria do Edgar
Allan Poe e comego a fazer a
leitura da biografia do autor.
Aparecem algumas palavras que
os alunos ndo conhecem, e eles
se manifestam: “Ele era
indisciplinado. O que significa
isso?, “Para quem vai o dinheiro
dos livros agora que ele morreu?”
No final, pergunto aos alunos qual
a relacdo que eles fazem entre o
conto e a vida do autor: “Ele
falava no conto o que viveu”, “Ele
bebia na vida real, e no conto o
homem também bebia.” Em
seguida, os alunos pedem para
eu contar mais histérias do autor.
(06/05/2013).

Na 32 Turma, os alunos também
expressam interessantes
relagées: “Ele escreveu a histéria
do gato preto com muita morte, e
na vida dele também teve muita
morte”, “Acho que ele também
tinha um gato”, “Tem muita gente
que bebe e faz coisas das quais
depois se arrepende. As vezes
maltrata as pessoas”, “Meu tio
bebe e depois vai brigar comigo”,
“‘Meu tio também bebe, da
vontade de dar umas pauladas
nele!” (06/05/2013).

Estas cenas demonstram que o0s

alunos conseguem estabelecer muitas
relacdes entre a trama narrada e seu cotidiano
—Tem muita gente que bebe e faz coisas das
quais depois se arrepende. As vezes maltrata
as pessoas”, “Meu tio bebe e depois vai brigar
comigo”, “Meu tio também bebe” (risos).
Observa-se que, na histéria, os alunos
encontram elementos de identificagdo com o
personagem ou a biografia do autor, ao
mesmo tempo em que se diferenciam porque
a historia apresenta outra realidade, distante
da deles pela época em que foi escrita, mas,
sobretudo pelo conteddo inusitado, e essa
distancia abre muitas possibilidades de

didlogo e de vivéncias. Ou seja, a0 mesmo
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tempo em que os alunos apreendem
elementos da histéria que podem ser sentidos
e vividos, pois se relacionam as suas
experiéncias, ao  conhecido, também
encontram na histéria a possibilidade de
diferenciacdo uma vez que tém a clareza de
gue se trata de uma ficcdo e como tal
apresenta situacdes muito pouco provaveis de
acontecer na vida real. Entretanto o fato de
nao ser real ndo significa que os sentimentos
e as emocdes que vivenciam na relacdo com
a  histéria ndo o0 sejam vistos que
experimentam a angustia do personagem, sua
perdicAo e seu torpor, sua tristeza pelas
perdas e raiva pelo descontrole de suas
emocdes. E justamente esta vivéncia que
permite/promove a identificacdo. Assim radica,
na dialética identificacdo/diferenciagcdo o
carater promotor da imaginacdo e seu
consequente potencial para a promocdo do
interesse e da participacdo dos adolescentes
nas atividades propostas.

Outro elemento que estas cenas nos
trazem durante a contacdo da histéria, no
momento da leitura da biografia do autor, é
gue os alunos eram confrontados o tempo
todo com o conhecido/desconhecido. Tal
processo pode ser observado durante os
guestionamentos dos alunos em relagcdo as
palavras as quais ndo conseguiam atribuir
significagdo, como: “entorpecido” e “Delirium
Tremens”. Até mesmo palavras que Ssao
utilizadas cotidianamente na escola parecem
desconhecidas pelos alunos: “Ele era

indisciplinado, o que significa isso?”.
Indisciplinado, palavra utilizada por muitos
profissionais da escola para denominar muitos
dos alunos ali presentes, mas eles parecem
ndo atribuir sentido e significado. Talvez, por

isso mesmo o fato de serem nomeados com
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tal adjetivo ndo resulte em mudanca de atitude
por parte dos alunos. Isso demonstra o quanto
o dialogo é pouco exercitado na escola, visto
gue ndo ha uma consideracé@o sobre o que o
aluno conhece e desconhece para tentar
estabelecer relacbes e promover novos
saberes, processo esse que defendemos
neste trabalho como de fundamental
importancia para a promocao do
desenvolvimento.

N&o obstante, o desconhecimento dos
alunos nédo se restringia a algumas palavras,
nao compreendiam varias situacdes e
demonstravam interesse em aprender sobre
elas: “Nossa! Ele ganhou dinheiro s6 depois
que morreu? E agora para quem vai o dinheiro
dele? ” “As vezes ele usou muita droga e por
isso morreu”, “Mas naquela época tinha
droga? ”, “Ele pode ter morrido de cirrose”, “O
que é cirrose? ”.

Nota-se que a significacdo das
palavras e da trama narrada pela histéria se
da pela via do didlogo, do coletivo, e com a
ajuda do outro tal significacdo torna-se
possivel, e o sujeito consegue fazer relagdes
com o que ja conhece. E por meio da sintese
entre o conhecido/desconhecido que ele se
apropria de novos conceitos, mediante o
processo de generalizagdo, ampliando seu
vocabulario e, consequentemente, ampliando-
se suas possibilidades de pensamento.

E possivel afirmar que, na relacdo do
sujeito com as histérias, ha sempre uma parte
gque € conhecida, visto que consegue
relaciona-la a sua experiéncia, e outra que é
completamente desconhecida, o0 que cria um
conflito, revela um drama, e sua superacao so
ocorre quando o sujeito consegue fazer uma
nova relagdo, passando a conhecer. Nesse

sentido, o desconhecido passa a ser
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conhecido, e ao virar conhecido, ele gera um
novo desconhecido. E é este movimento que
mobiliza o interesse e a participacdo dos
alunos, movimento tdo desejavel para a
apropriacdo de conhecimentos formais.

Essas consideragBes permitem dizer
gue o que garante o desenvolvimento dos
alunos, sobretudo no que se refere a
apropriacdo de conceitos, € a vinculagdo que
0 sujeito pode fazer entre o0 conhecido e o
desconhecido, ou seja, é a consideragdo do
conhecido que garante o desconhecido como
possibilidade, como “devir’. Ndo um conhecido
a ser retificado, mas enquanto ponto de
partida para acessar o desconhecido que,
uma vez articulado com 0
conhecido/experiéncia, gera um  novo
potencial de funcionamento psicoldgico visto a
possibilidade de novas e mais complexas
relagbes. Os curriculos escolares deveriam
levar em conta esta dindmica e sua
dialeticidade em sua constituig&o, pois, assim,
poderiam gerar a  possibilidade de
identificagcdo/diferenciacgao.

Nas cenas relatadas anteriormente,
observa-se que a relagcdo com o desconhecido
ndo era posta em jogo somente pelo conto e a
biografia do autor, mas também pela forma
como o encontro estava sendo conduzido em
um ambiente de sala de aula - alunos
sentados no chdo, misica de suspense ao
fundo, sala escurecida, a narrativa de uma
tragédia, cujos valores estavam presentes de
forma explicita — morte, medo, violéncia, etc.
Minimamente, tal cenario contrariava todas as
possibilidades conhecidas na escola pelos
alunos. A contradicdo naquele contexto era
tamanha que, muitas vezes, a tragédia do
personagem era vivida por eles de modo

cOmico, em que risos e negacdo dos
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sentimentos ali presentes eram postos em
jogo — “Essa musica nem da medo. ”
Portanto, a contacdo de histérias desperta
vérias emocdes e pela via da imaginagao faz
emergir a contradicdo que ir4 sustentar o
interesse e a participacdo dos alunos e
garantir o desenvolvimento como potencial,
haja visto que a leitura do conto demandou o
encontro todo.

Em face do exposto, é possivel pensar
gue é nas interagbes em que 0 sujeito se
relaciona com o desconhecido/conhecido que
0s processos de identificacdo/diferenciacao se
tornam possiveis e ocorrem processos de
generalizacdo, haja vista as reflexdes dos
alunos mobilizadas ao relacionarem o conto e
a biografia do autor: “Como a vida dele foi
muito tragica, ele escrevia histérias tragicas

também”, “ Todas as dificuldades que ele
passou na vida inspirou-o para escrever e
expressar o que ele sentia”. Estas reflexdes
foram viabilizadas pela experiéncia estética
que os alunos tiveram ao se relacionarem com

a contacdo de histérias.

Consideragdes Finais

Na analise apresentada, evidencia-se
gue a imaginagao, principal funcéo psicoldgica
agilizada no processo de contacdo e producéo
de histérias, favorece a criacdo de Situacdes
Sociais de Desenvolvimento que promovem
novas experiéncias e modos de pensar mais
elaborados pelos sujeitos. Foi  possivel
observar nos alunos momentos de atribuicdo
de novos sentidos e significados sobre o
vivido, seja a partir de sua experiéncia real ou
aquela ofertada pelas histdrias.

Neste sentido, constatamos que a
contagdo de histérias amplia de modo
significativo a

experiéncia do  sujeito,
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permitindo-lhe experienciar novas situacoes,
contextos e emocgdes. Entdo, ndo apenas o0s
meios fisico e social, por vezes denominados
de contexto, se concretizam como fonte de
desenvolvimento, mas também o meio
imaginado, que assume concretude na relagéo
produzida pela imaginacéo. E a criacdo desse
meio imaginado, agilizado pelo processo de
contacdo e producdo de historias, favorece a
relacdo entre as funcbes psicolégicas
superiores por mobilizar a memobria, a
percepcdo, a atencdo, o0 pensamento por
conceito, a consciéncia e as emocdes.

Esta mobilizacdo das funcdes
psicolégicas, em nossa concepg¢do, enriquece
cada vez mais a imaginagdo, entendida por
nés como uma fungéo psicoldgica que nasce e
se desenvolve em decorréncia da articulagdo
das demais funcbes e que guia o
desenvolvimento humano na direcdo da
ampliacdo do pensamento rumo a niveis mais
elevados de abstracdo, permitindo que o
sujeito compreenda e aja sobre o mundo
criticamente. E em sendo a literatura,
traduzida em atividades de contacdo, leitura e
producdo com e pelos alunos, favorecedora
da imaginacdo, esta modalidade de arte nos
parece potente como estratégia de trabalho do

psicologo na escola.
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